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Mihai Nadin

Sur le sens de la poésie concréte

Et ainsi de suite. Faisons tourner un peu la

machine...

Michel Butor, Une chanson pour Don Juan
(Degrés, n° 1, janvier 1975).

Tard arrivée a ’actualité des débats esthétiques (aprés 1945), 1a poésie concréte
jalonne son histoire de surprises. Quelles que soient les époques ou les cultures
dont elles sont issues, les références & sa réalité appellent des caractérisations
tout 2 fait insolites : fechnopaignie dans la culture grecque ancienne, carmina
figurata dans la culture latine précoce, poésie-image dans la culture de 1’Orient
lointain, versus cancellati dans la renaissance carolingienne, etc. Les exemples que
I’on peut donner recouvrent de vastes zones et, pour en comprendre la signification,
il faudrait analyser chacun a part. Nous pourrions retenir la tentative d’élucida-
tion de I'image littéraire par un équivalent visuel, comme dans les poémes de
Simias, dans les ceuvres de Théocrite, Dosiadas et autres; mais aussi une maniére
d’encodage, comme dans les griphoi (Gr. devinette) ou dans les hiéroglyphes
plus tardifs de la Renaissance. S’étant imposée 4 la conscience esthétique dans la
période de définition de I’art abstrait, la poésie concréte a été considérée comme
forme de cet art. On ne saurait nier la participation & la constitution de I’image
abstraite de la maniére d’expression spécifique au visualisme. On ne peut non
plus ignorer la contribution du dadaisme 4 la résurrection de certaines formes
et certains procédés de la poétique concréte, Mais en conclure que la poésie
concréte serait une forme de I’art abstrait ce serait confondre, comme ce fut si
souvent le cas dans I’histoire de ’esthétique, la cause et 1’effet. Sans compter
qu’on risquerait d’employer des moyens d’analyse qui ne'correspondent pas a
Pobjet.

Le rappel historique, qui déborde le cadre des exemples qui seront cités, met
en évidence un trait caractéristique : le passage d’un milieu, celui du langage
écrit, 4 un autre, celui du langage visualisé. Le texte devient pré-texte, 1’articulation
du sens se réalise par I’action réciproque des composantes (linguistiques, visuelles,
auditives, tactiles parfois) de. I’ensemble. L’ceuf orphique, qui donne naissance
3 Eros, est chanté par Simias ! dans des mots qui s’ordonnent selon une forme
ovale. La lecture réalise une spirale, le noyau en est la vie. Le poéme d’Apolli-
naire « Le cheval » retrace son objet au moyen des mots : « Vous trouverez ici

1. Cf. Bucoligues Grecs, Ed. Ph. Legrand, 4¢ édition, Paris, 1953.
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une. nouvelle représentation... », imprimant au discours littéraire la dynamique
spécifique, de type concret, d’une image (en I’occurrence du cheval surpris en
mouvement). Cette opération n’est pas une’ abstraction jusqu’a I’abandon de la
figurativité mais une concrétisation par un abandon de la syntaxe et de la séquen-
tialité. Mais, aprés tout, c’est 12 aussi un point de départ vers I'image abstraite
(tant sur le plan littéraire que sur le plan visuel), tout comme les représentations
de Christian Morgeristern 2 ou de Theo van Doesburg ® qui fait valoir la compo-
sante phonétique du discours littéraire en réalisant des images de rythmes, de
cadences.

- Nous nous proposons de déterminer le mécanisme de formation du sens de la
poésie concréte, avec la conviction que les explications traditionnelles du type
impressionniste ou celles qui emploient les méthodes d’analyse de I’art abstrait
ne conviennent pas i la nature réelle de ceite poésie. Les distinctions que
nous proposerons suivront une démarche progressive et seront, dans la mesure
du possible, vérifiées par des exemples.

De nos jours, non seulement les concepts de forme et de contenu, mais ceux
aussi de structure, signification, expressivité et jusqu’a celui de sens, concepts
dont on a effectivement abusé en esthétique aussi bien qu’ailleurs, ont fini par
acquérir une résonance quelque peu désuéte, Au premier abord, la poétique
du concrétisme — car il $’agit bien d’une poétique — se présente en fait :

1. Soit comme une poétique de la forme (du visuel, en particulier),

2. Soit comme une poétique du sens.

Considérons cette double possibilité afin de voir quelle est, au juste, la poétique
en question.

L’histoire des rapports entre rhétorique et poétique, d’une part, entre dialec-
tique et poétique, d’autre part, met en évidence le passage de la persuasion poé-
tique et des formes fixes lui correspondant 3 la poétique de 1a découverte, affran-
chie des rigueurs des réglementations formelles accumulées au long de I’histoire
et promues au rang de normes & valeur esthétique acceptée. Entre les formes poé-
tiques fixes et la poésie libre il se produit une évolution au cours de laquelle la
condition méme de la poésie change. La primauté de la forme, par rapport au
sens poétique, s’efface continuellement, en faveur de la primauté du sens, le stade
de modernité poétique répondant & 1’assimilation par la poésie du mécanisme
dont elle se constitue, c’est-a-dire & la conscience poétique en soi. L’abandon
progressif de la rime, de la mesure et du rythme, de la métaphore méme, la dé-
poétisation (réalisée avec les moyens de la poésie, autrement dit dans 1’espace
esthétique caractéristique de la poésie et qui est celui de 1’expression lyrique)
représentent une attaque, de Pintérieur, sur la forme censée masquer, dissimuler,
rendre difficilement accessible 1°accés au sens poétique. L’interaction forme-sens,
leur mélange — bien qu’il s’agisse de réalités différentes, on peut pourtant
parler de mélange — ont conduit & un nouvean type de rhétorique, de persuasion
poétique, cantonné dans I’espace de la signification et non dans celui de la commu-
nication verbale, Les figures et les ornements de toute sorte (mmutleusement inven-
toriés par les théories poétiques) on été délaissés. Méme si I’on emploie encore

2. -« Chanson de potence », Alle Galgenlieder, Leipzig, 1940.
3. Le cycle « Vers de soldats », Soldatenverzen, Leiden, 1916.
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des formes fixes, l¢ langage poétique tend 2 les rendre concrétes, ce qui signifie
qu’il recourt 2 la composante musicale (au moyen du rythme qui est évidemment
de nature abstraite) ou plastique (également abstraite). Les preuves de cette évolu-
tion sont nombreuses. Nous avons décidé de nous en tenir au cas limite de la
poésie concréte, parce qu’elle illustre la maniére dont le sens traditionnel, par-
fois épuisé, de la lyrique rhétorique, est converti en un sens poétique nouveau;
plus exactement, la maniére dont la tendance & la spécificité, caractéristique de
I’art moderne, finit, paradoxalement, par transformer la poésic en autre chose,
une autre chose d’une évidente condition syncrétique.

L’évolution de la poésie de ce siécle donne I'impression d’une conspiration géné-
ralisée contre la poésie (et le poétique) méme. Si, jusqu’a un certain moment — qui
pourrait s’appeler Mallarmé — 1’essence de la podsie semblait tenir aux
mécanismes de la métaphore, aux figures poétiques et aux ornements dont elles
s’accompagnaient, la nouvelle poésie propose comme essentielle la transmission
directe (jusqu’a la brutalité du mot, telle que I’entend Baudelaire) du message,
sans aucun détour superflu. Il s’agit, pourrait-on dire, d’une poétique optimisée.
Le terme optimisé qui peut choquer dans ce contexte, est caractéristique de la
théorie générale des systémes et il exprime une régle de minimisation. En poétique
il peut exprimer la tendance & une efficacité expressive maximale, obtenue avec
un minimum de moyens utilisés 4 En voici un exemple :

Les soldats
Tls sont pareils aux feuilles des arbres en automne (Ungaretti).

Dans ce cas le poéme se présente comme une métaphore globale dont le sens
dérive non seulement des mots qui participent au discours poétique mais aussi
de la relation inverse, réalisée dans ’acte culturel de la perception (c’est-a-dire
de la réalisation du sens). Il tend au « concret » de la poésie concréte dont il a
P’acuité — il est presque un calligramme —, sans dépasser encore les frontiéres
du discours en langage doublement articulé.

D’ailleurs, tout au long de I’histoire de la poésie on peut identifier de nombreux
exemples ainsi que de nombreuses considérations théoriques qui semblent opposer
a la poétique une anti-poétique, au discours lyrique un anti-discours. Et pourtant
on ne se lasse pas de déclarer et de répéter, de nos jours méme, avec une sorte de
lacheté perverse, que « la poésie est faite de mots », de vers. C’est presque un lien
cominun de dire que la poésie concréte n’est pas faite de vers et, si les mots peu-
vent encore parfois étre identifiés comme tels, ils ne participent pas a la poésie
concréte dans leur qualité de mots, mais de signes des mots, refusant leur sens
littéral, en assumant de nouveaux, motivés du point de vue esthétique et non sérhan-
tique. Nous en donnerons un exemple, tout a fait conscient quun exemple
n’épuise pas un domaine et qu’il ne suffit pas a édifier une théorie :

4. L’esthétique informationnelle qui, dans la personne de Max Bense, dispose non seulement
d’un théoricien habile mais aussi d’un fanatique de la poésie concréte, exprime en relations
numériques cette tendance. La valeur d’entropie, respectivement de redondance poétique,
est une mesure de 1’optimum poétique. Nous ne nous limitons pourtant pas & ces valeurs puis-
qu’elles reflétent la perception statique du phénoméne poétique et ne conduisent pas, de ce fait,
4 une conclusion axiologique (jugement de valeur). ’
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Exemple 1

Formellement, la distribution ressemble & la poésie traditionnelle, avec des vers
égaux, disposés selon la logique apparente de la mesure, du rythme, voire de la
rime. Mais il n’y a pas de discours poétique, pas d’unités linguistiques reconnais-
sables (proposition, phrase, parties de la proposition etc.), pas non plus de formes
grammaticales différentes; il y a ua senl mot — et méme pas, a vrai dire, puisque
sa répétition sans pause en annule I’identité, le sens. La rime, qui pourrait appa-
raitre s’il n’y avait pas de segmentation artificielle (qui n’observe pas la régle
linguistique de la séparation en syllabes), n’existe pas; la lecture ne reléve pas de
rythme ou de mesure. Le rythme existe pourtant bien, il est visuel, souligné par
’effet typographique des paralléles qui rappellent le mot de jadis, intégré mainte-
nant & un nouveau sens. Pour le reste, la suggestion d’un écran (observant,
naturellement, le nombre d’or), d*un tout qui est circulaire, qui se suffit a lui-méme.
L’idée de mécanique (que Bergson impliquait pour I’explication qu’il donnait du
cinéma) est présente elle aussi, la répétition participe de la loi de fonctionnement,
mais ce que nous lisons n’est pas le mot, la perception est celle du signe synthé-
tigue qui renvoie symboliquement & 1’objet et, de la sorte, & son sens. La motiva-
tion formelle du tout ne lui enléve pas un certain contenu (décrit ci-dessus, « tra-
duit ») dont la qualité est représentée par le sens. Le texte est donc le tout, I’appa-
rence des vers est plutdt le reflet d*un préjugé de lecteur abreuvé aux sources de la
poésie traditionnelle, la motivation n’est pas sémantique mais formelle (en
unité réelle avec le contenu), esthétique.

La poésie concréte est une réalité para-linguistique qui peut étre identifiée par
cela que les signes linguistiques qui participent & sa réalité (2 coté de tant d’autres
signes) ne participent pas a la constitution du sens en tant qu’unités du langage
doublement articulé mais en tant que signes qui s’opposent & la seconde articula-
tion. Le refus du stéréotypé, du conformisme, de la mémoire en derniére instance,
correspond 3 la tentative de récupérer la partie aliénée, soumise 4 la manipulation,
du langage En tant qu’animal sémiotique (zoon semiotikon) I’homme retient dans
les signes qu’il produit et dont il dispose, aussi bien la ressemblance que la diffé-
rence par rapport aux objets et anx phénomeénes. Les mots réunissent, sous la
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forme d’attraction du signe linguistique, la seule ressemblance. Le signe codifie
une expérience médiatrice. S’il est vrai que I’homme peut étre défini comme
nature plus langage il n’en reste pas moins que ’homme est lni-méme signe. Les
mots qui participent au discours verbal (ou, en un sens plus large, 4 la communi-
cation linguistique) interviennent entre I’action (la praxis) et la réaction (la
conscience). En tant que signes, sur un plan plus général donc, ils assument
une double identité : considérés dans la perspective du sujet (le sous-signe inter-
prétant) ce sont des « objets »; du point de vue de I’objet (le sous-signe moyen), ce
sont des « sujets ». A c6té des autres formes d’existence de I’art moderne, la
poésie concréte est I’expression concentrée de cette double identité des signes. Elle
exprime, dans une forme propre, la tendance au concrétisme. A’ la différence du
langage, elle est tournée vers les objets et non pas vers les choses, elle exprime leur
passion, leur besoin, leur langueur, leur angoisse ou leur nostalgie. Le langage,
on le sait, oppose toujours une autre direction, affectée par un signe contraire 5
Faire — et il faut rappeler ici I’opinion suivant laquelle la poésie concréte est
d’abord maniére de faire et en derniére instance seulement le produit effectif de
cette action — faire donc, ¢’est le mode le plus humain de 1’expression. L’objecti-
visation esthétique, en tant qu’instauration de sens, est partie de I’objectivation
générigue (générique dans la tradition de ’analyse de Marx, dans la suite, évi-
demment, de la dialectique de Hegel) de I’homme. Elle correspond 3 1’action
humaine de situer dans des coordonnées spatio-temporelles et sociales concrates.
A cet égard, rappelons-nous que la poésie concréte (dans les formes variées qu’elle
revét : visnalisme, kynétisme, poésie acoustique) situe le sujet humain au-dessus du

?
L)

sSRF N

'Exemple‘ 2

Le mot (weiss, blanc) en train de s’effacer,
1a signification qui s’éloigne du signifiant,
le retour du mot ala réalité qu’il désigne,
geste poétique de redécouverte du réel
que la trace linguistique semble entacher.

5. « A la tendance, 2 I’envie, a la passion qui vont directement vérs les choses, le langage leur
oppose toujours une autre direction affectée d’un signe contraire » — Ernest Cassirer, Essais
sur le langage, Paris, Ed. de Minuit, 1969.
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langage, au niveau du monde. On tache donc de contrecarrer, sur le plan poé-
tique, toute forme de régionalisme (linguistique ou logique, culturel ou politique).
Ce résultat, dans la mesure ou il est atteint, se produit lorsque la signification est
entrainée de la proximité immédiate du signifiant (pour prendre comme référence
le modéle sémiologique de Saussure) dans le champ ot ce dernier est 4 peine
rappelé, sinon nié dans sa réalité linguistique immédiate.

- D’autres fois, par un mouvement de sens contraire, cette distance (le champ
sémiotique, au fond) est réduite a zéro, le signe-mot s’identifie au mot, la signifi-
cation nait de la tautologie.

L’exemple ci-contre, réalisé dans un langage direct et trés
expressif ne requiert plus la « traduction » en un autre langage.
1l ne nous reste qu’a souligner la maniére dont la rencontre du
nom propre (le célébfe probléme du sens des noms propres) et
d’'une forme symbolique entrée dans le fond aperceptif du
public actuel engendre le sens poétique-visuel. De toute évidence,
c’est le poétique de I'image symbolique de 1’oiseau merveilleux
qui est le support du poétique de 1’ouvrage que nous présentons
pour exemplifier la modalité de réalisation de la poésie concréte.

Une analyse dans les termes d’une théorie linguistique ou
réduisant le texte de la poésie concréte (lorsqu’il devient texte,
écriture) A la réalité linguistique, est inopérante. Elle constate
sans expliquer et, surtout, ne rend pas possible la formation de
jugements de valeur. Pour revenir 4 la question du type de
poétique, annoncée dans Pintroduction, disons que P’esthétique
de la poésie concréte ne saurait se réduire 4 une esthétique de
la forme, puisque son principe c’est le dynamisme alors que la
forme consacre une réalité ﬁgéc. Le sens est, autant par la
maniére dont il se constitue que par les modalités de ses réali-
sations, capable d’exprimer la dynamique, ayant lui-méme une
condition dynamique. II est identifiable, comme on I’a démon-
tré, au niveau d’une sémiotique triadique, c’est-a-dire au
moment ‘ol la relation diadique (objet-signe, par exemple) est
« contrdlée », « optimisée », « réalisée » par la relation interne,
niverse (représentée par le sous-signe interprétant). Le sens

F’a 1 refléte la maniére individuelle dont se réalise un signe ou un
géasﬁ'g’ ensemble de signes. Il est le « produit » de la dynamique interne

du systéme de signes, c’est-a-dire le « produit » du fonctionne-
Exemple 3 ment de cet ensemble (homogéne ou non-homogéne). La rela-
tion interne, de la méme nature que celle sur laquelle reposent les systémes cyber-
nétiques (feed-back, en termes de théorie cybernétique), réalisée de toute évidence
par 'intermédiaire des processus de signe, en tant que sémiose, maintient le sens
dans la zone de sa perception sensorielle-rationnelle. Lorsque cette relation interne
fléchit ou quand elle est tout simplement interrompue {dans le cas des bonds de la
pensée, des ruptures esthétiques jusqu’a la limite du non-motivé, de l'irrationnel)
e sens entre dans la zone de I’arbitraire et la poésie concréte cesse d’étre une
réalité expressive pour ’homme.

Le probléme qui nous préoccupe est celui du type de signes qui constituent la

e
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poésie concréte, qui participent, plus exactement, 3 sa réalisation. Nous avons
affirmé (I'’exemple donné, comme on I’a déja souligné, ne peut remplacer une
théorie générale) que les signes de la poésie concréte ne sont pas les mots de la
langue, mais des signes, dans le sens général du concept de signe. Ajoutons aux
arguments que nous avons déja fournis, et qui ont démontré que les mots ne sont
pas employés dans 1’acception linguistique mais, bien an contraire, dans un esprit
d’affranchissement - vis-a-vis des régles de la langue, le fait que 1’éclectisme du
répertoire des signes (mots, images, collages, sons, mouvements, etc.) est déter-
miné justement par le besoin d’épurer le sens linguistique (trop déter-
miné, stérotypé, usé, facile & manceuvrer) et de synthétiser un sens que le langage
ne peut exprimer. Le principe de 'inversion introduit la « lecture » dans les deux
sens et périclite par 12 méme la « linguisticité ». Le phonétisme élargit 1a liberté de
I'intonation et refuse la prononciation limitée au stéréotypé alphabétique. Le
visuel ré-évalue la fonction du mot et le range a c5té de tous les autres signes qui
s’adressent au regard. La poésie concréte se constitue comme révolte contre le
langage et refuse de devenir un simple paralangage, ou d’accepter la condition de
paralittérature. Son sens résulte, en effet, de la dynamique interne du systéme de
signes qui la composent (et qui ne sont pas homogénes, comme nous 1’avons
souligné). Ce sens se met en évidence et se valorise dans un type de perception a
prédominance synthétique (parfois exclusivement synthétique). Le transport de
sens de la réalité sensible de la poésie concréte jusqu’au langage verbal impose la
constitution d’un niveau para-esthétique. A ce niveau, le synthétique (le fonction-
nement, en fait) est converti en analytique (comment le fonctionnement se produit-
il, avec quel résultats sensibles et intelligibles?).

JA JA JA JA JA JA JA JA JA
JA JA JA JA JA JA JA JA JA
JA JA JA JA JA JA JA JA JA
JA JA JA JA JA JA JA JA JA
JA JA JA JA JA JA JA JA JA
JA JA JA JA JA JA JA JA JA
JAJAJA JAJA JA JA JA JA
JA JA JA JA JA JA JA JA JA
JA JA JA JA JA JA JA JA ty

Exemple 4

Regu en bloc, ’ensemble présente un accident. La répétition n’est pas employée
dans. le sens de la répétition de la poésie traditionnelle, pour souligner un état
d’esprit, un élément d’atmosphére ou bien un symbole. Elle prépare la surprise
de la modification du signe final, elle-méme soulignée par le remplacement des
majuscules par les cursives. L’image, pergue comme un tout (synthétiquement) se
convertit donc, le sens découle de la compréhension et de la sensation du fonction-
nement : ce qui est identique & soi mais qui écrase tout ce qui est autre chose. Une
variante, ayant une autre prémisse, ouvertement a-sémantique, présente des
rangées ordonnées faites du chiffre 1. A un seul endroit, 2 un moment donné, un
tel chiffre est imprimé & 1’envers. En principe, le fonctionnement est le méme, le
sens pourtant est autre. Inutile de souligner que la valeur esthétique est constituée
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par la mise en page, par la « graphique » (I’image) de la poésie, qui subit égale-
ment la conversion du synthétique en analytique. De toute fagon, la tendance est
a la con-substantialité entre le sujet récepteur et I’immanence de la poésie concréte:
Ce qui offrirait méme une définition possible : La poésie concréte est la poésie de
Pimmanent. Sans doute, la coincidence (seulement relative, toujours) entre 1’état
de la conscience réceptrice qui participe au fonctionnement sémiotique du poéme
concret et 1’état de la conscience créatrice n’est atteinte qu’aprés de difficiles
interrogations (elles-mémes processus de signe), moments de tension, de refus
réciproque. Le langage verbal, rejeté par la condition sémiotique de la poésie
concréte — malgré des affirmations de nature programmatique qui semblent faire
1’éloge de ce langage (M. E. Solt, M. Crommelin, M. Bense, E. Gomringer),
participe implicitement 4 la mise en évidence du sens (nous pensons, de toute
fagon, avec nos mots, accompagnés de sentiments) mais ne peut jamais représenter
ce sens a lui seul.

La dictée automatique, la poésie image (visuelle), la poésie acte, la poésie du
fonctionnement des mots (en leur qualité de signes) la poésie da fare, sont intra-
duisibles justement parce que changer de signifiant (ce qui arrive inmanquable-
ment dans toute traduction) c’est changer, dans ce cas, de signifié aussi. Le sens
de la poésie concréte n’est pas linguistique, il ne se retrouve pas dans des dic-
tionnaires (ou lexicons, comme dirait U. Eco), il est déterminé par chaque acte
de perception. Le sens poétique n’est pas percu par la seule raison (aprés un
certain décodage) ou par la seule sensibilité (perception de la forme, par exemple)
‘mais bien toujours par les ‘deux d la fois, qui s’influencent réciproque-
ment.

On a tiché j Jusqu ’ici de définir, au niveau syntactique, quelques types caracté-
ristiques : Uiconosyntaxe (ou la syntaxe figurative, base de tous les types de calli-
grammes, de date récente ou ancienne), la foposyntaxe (qui généralise les calli-
grammes, tout en écartant les résidus de narrativité, au sens plus large de séman-
tique verbale), la syntaxe aléatoire (qu’ont développée les différentes tactiques
permutationnelles et que le calculateur électronique ne cesse de perfectionner),
Vantisyntaxe (ou I'incorporation d’une syntaxe séquentielle dans un modéle de
nature atemporelle, comme dans le cas de certains collages). Sans doute, une
typologie compléte n’est-elle pas possible. Elle est tout le temps en train de se
compléter parce que, en fait, la poésie concréte se découvre continuellement aussi
bien comme territoire expressif propre qu’en tant que modalités. Au niveau
sémantique Ies choses sont encore plus compliquées %). En fait, la sémantique de
la poésie concréte est la théorie de son contenu, théorie qu1 ne peut pourtant
pas se séparer de celle de la qualité de ce contenu. Aprés avoir averti que le traite-
ment formel outré nous améne 3 ignorer le contenu, Eugen Gomringer ajoute que
parfois des problémes méme de la formation de 'image concréte, de sa structure
matérielle (cf. « konkrete dichtung ») deviennent des contenus. Cependant, par la

6. Notons 12 encore, des tentatives de typologie :

1. La poésie concréte sémantique : @) grammaticale, mais usant d’une syntaxe réduite; ) a-gramma-
ticale; c) anti-grammaticale.
n. La poésie concréte dialectique @ a) asémantique; b) visuellement concréte; c) acoustique-
concréte; d) de montage.

Nous n'insistons pas parce que cette démarche typologique n’ést pas concluante.



258 Mihai Nadin

qualité du contenu nous nous situons dans la réalité du sens qui se réalise en plan
pragmatique. Les contenus variés, ne sont pas forcément inexprimables par les
moyens de la poésie traditionnelle. Leur sens en est pourtant autre. Le décodage
ne peut se réduire 2 un ensemble de régles. Sans doute, les prmcxpaux types
syntaxiques supposent-ils des régles semblables de décodage mais cela n’épuise
pas la réalité de fait de la poésie concréte et ne rend pas possibles, non plus, des
modéles génératifs comme ceux de la théorie de Chomsky. Il est malaisé d’élaborer
une théorie acceptable qui rende compte de la production du sens dans la poésie
concréte. Les explications et les modéles logo-cratiques ne sont pas capables (&
notre avis) de fournir les éléments d’une sémantique ou d’établir le cadre d’une
pragmatique de la poésie concréte. Le concept de fonctionnement, qui n’est pas
forcément un prolongement du medéle de fonctionnement mécanique (d’une
machine, par exemple) mais de celui du fonctionnement du signe linguistique ou
bien du fonctionnement social, ne devient opératif que dans la mesure ou il est
entendu qu’il s’agit d’un ensemble de signes et non pas-de mots; du fait, donc,
que le sens doit étre identifié dans le champ sémiotique généralisé et non dans le
champ linguistique. La re-poétisation de la poésie concréte, dans la-tradition de
I’analyse littéraire, nie son essence. Elle est un ensemble qui intégre des expériences
sémiotiques diverses pour s’affranchir non seulement du mot mais aussi des autres
signes atteints d’usure 4 force de convention et de clichés. La pragmatique de Ia
poésie concréte, c’est-a-dire le fonctionnement effectif des signes (dans le champ
social) est probablement la plus développée car, en se conmstituant, la poésie
concréte a élaboré son programme de ’intérieur. Elle est sensible 4 des contextes
idéologiques, moraux, politiques ou bien au contexte esthétique vis-a-vis duquel
_elle se définit de maniére critique, par négation. Dot sa propre définition néga-
tive : forme de négation de la poésie traditionnelle, opposée a I’individualisme, a
I’expression des sentiments personnels (dans un sens plus large, au subjectivisme),
opposée au mimétisme, a la représentation, & I’esthétisme, Par déduction logique
nous pouvons cependant déterminer la définition positive aussi, telle qu’elle
découle de I’ « intérieur » : forme d’objectivation poétique, pertinente par son
aspect constructif ainsi-que par 1’expansion vers le visuel, le sonore et le mouve-
ment.

Le principe de la poésie, tel qu’il est présenté par Hegel, 1ié & Vindividualité et
concrétisé dans le particulier, est révolu mais non forcément nié. La poésie du
concret est évidemment d’une autre nature que celle de P’abstrait bien qu’elles
puissent appartenir au méme -esprit. Dans le champ de la pragmatique, dont nous
nous occuperons par la suite, apparaissent aussi- des processus dégénératifs dans
lesquels la poésie concréte est maniée (dans la publicité du type économique,
culturel ou politique, publicité & laquelle elle a emprunté, comme on le sait;
certains des moyens dont elle dispose aujourd’hui). Ces processus dégénératifs
sont le résultat de la généralisation d’une régle de fonctionnement, de I’industria-
lisation de cette régle. Bien qu’elle se constitue — dans son programme — comme
une réalité esthétique non-maniable, la poésie concréte n’a pas pu éviter le danger
de se laisser manier, manipuler. Le contexte social-économique auquel elle a été
dés le début sensible a réussi & en influencer le sens dans ces cas, justement, qui
ont conduit & des processus dégénératifs jusqu’a la dénaturation (2 preuve,.le
graphitisme).
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Le sens, de plus en plus abstrait et général, est en méme temps de moins en
moins stable, de plus en plus fragile. Il est un symptdme de ’autonomie pro-
gressive de Iaction par rapport aux moyens. Un phénoméne de rétrosémiose,
concept que nous avons déja introduit en tant que rétroaction du signe sur le sens,
fait qu’au niveau de plus en plus abstrait de I’expression poétique concréte se
produit un déplacement du sens qui va de 1’abstrait (répétons-le : instable, fragile)
jusqu’au motivé.

&= c hodt
sheaels e

- Exemple 5

Dans notre exemple le niveau abstrait de 1’expression est « contrdlé » par le
code le « motivant ». Le sens décoratif de I’image est indépendant du sens poétique
global, sens qui renvoie au motif du .« péché originel ». Par la rétroaction du sens
sur les signes celui-ci se stabilise, la motivation externe devient partie de la moti-
vation esthétique d’ensemble. Nous y distinguons entre les signes €lémentaires
de I'image synthétique (S, h, €), les signes articulés identifiables (he, She) et le
code joint, en tant que partie de I’ouvrage, cependant. On peut observer la pro-
gression sémiotique, le mode de fonctionnement que la structure donnée rend
possible, la manidre dont se produit le sens (en fait la famille de sens) et, enfin,
la rétroaction du sens sur les signes de sorte qu’ils perdent leur identité alphabétique
et-en acquirent une nouvelle, poédtique : la tentation (le serpent) qui unit et
sépare. Des résidus du langage verbal persistent (S de serpens, h de homo, e de
Eve), tout comme le motif biblique (partie du fonds mythique) maintient la
stabilité du systéme sémiotique, en contrdle le fonctionnement, remplagant la
seconde articulation. Bien que la réalisation de son sens conduise, en derniére
instance, 4 un champ idéologique défini en discours verbal, il s’agit, en essence,
d’un autre type d’image, affranchie du mot. Ce que nous avons considéré
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ici, cependant, c’est le mécanisme de la motivation du sens en tant que rétro-
action de celui-ci sur les signes par le fonctionnement desquels il est mis en
évidence.
Il apparait, de toute fagon, que le fonctionnement sémiotique est & double sens :

a partir des signes vers Uinstitution de sens; & partir du sens sur les signes. Le phéno-
méne est de raffinage continu de 1’expression et du sens, impliquant le facteur de
1a mémoire culturelle, c’est-a-dire précisément celui dont la poésie concréte (et,
en un sens plus large, I’art moderne) a souhaité s’affranchir. En réalité, le caractére
contextuel, dans cette acception large que nous donnons au terme de contexte,
fait que toute poésie concréte renvoie a une mémoire. La rétroactivité de ’objec-
tivation sur le sujet, qui prend en particulier la forme de I’action exercée par le
sens sur celui qui le propose, marque non seulement I’acte méme de la production
poétique concréte, mais aussi sa perception, en tant que perception du sens, au
niveau de la perception sémiotique (généralisée) et non de la perception linguis-
tique. La production et la perception dans le contexte des événements de 1968 (2
Paris, par exemple, mais aussi en Tchéchoslovaquie, aux U.S.A., etc.) représente
un témoignage concernant les contextes déterminés pour un type de fonctionne-
ment ou un autre. Nous avons évoqué ce repére temporel parce qu’il est, comme
on le sait, un moment dans 1’évolution de la poésie concréte et, probablement,
sa premiére confrontation importante avec le public qu’elle a revendiqué dés ses
débuts. La poésie concréte est, comme tout 1’art moderne d’ailleurs, une forme
de contre-culture, 1’élément de négation 4 I’égard de P'institutionalisation (poli-
tique ou simplement culturelle). Les négations multiples qu’elle implique se sont
prolongées du champ du sens esthétique dans le champ du sens en général, les
formes de 1’existence ou celles du mouyvement social manifestant des tendances
qualitativement similaires. On peut, sans doute, analyser la motivation de pro-
fondeur de la contre-culture, soit dans les termes de 1’analyse philosophique
(c’est ce qu’a tenté, 4 un moment donné, Herbert Marcuse), soit dans les termes
de théories formalisantes, ce qui requiert I’interprétation des résultats et non
I’absolutisation de la méthode. Pour en revenir i notre sujet, la méme chose est
possible en ce qui concerne le fonctionnement sémiotique. I peut étre décrit —
la précision découle du systéme d’approximations que I’on accepte comme pré-
misse de la formalisation avec I’espoir que ces approximations peuvent étre amé-
liorées continuellement — en termes de mathématiques, ceux de la théorie des
jeux, par exemple, ou de la théorie des ensembles (classique ou du type fuzzy,
flou). Dans le premier cas, nous pouvons évidemment identifier les partenaires
(qui joue, avec qui), les régles (qui définissent le jeu), I’ambiance (on a les pi€ces,
les régles, 1’ambiance - terrain), la stratégie. Une situation sémiotique, non
seulement de facture esthétique (signes qui s’enchainent, signes qui s’opposent,
signes qui s’impliquent réciproquement etc.) est assimilable aux piéces d’un jeu
(avec ou sans enjeu) parce qu’elle présente une certaine hiérarchie et des régles
de perception qui transforment une situation en une autre, presque automati-
quement.
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Exemple 6

Les partenaires sont I’auteur et le lecteur. Les signes impliqués sont : ¢, u, petit
carré, grand carré, fu, ut. L’enjeu est le sens méme. Bref : au moyen d’un certain
nombre de transformations (régles et mouvements conformes aux régles) est
réalisée une minimisation et on peut obtenir un énoncé (description) de surface
(énoncé de surface). On peut imaginer les deux signes articulés grand carré et
petit carré comme étant séparés, sans aucun point de rencontre. Ils ont ainsi le
“seul sens de carré, donc d’identité identique 2 elle-méme. Leur mouvement, dirigé
de sorte qu’un premier contact se produise, montre comment ce qui est identique
@ soi se détache de soi (comme aurait dit Héraclite). L’énoncé de surface devient :
il n’y a pas de rencontre de deux réalités (ne seraient-ce que les lettres ¢ et ») qui
ne les fasse changer. Le sens poétique et le sens existentiel sont identiques, mais
leur expression différe énormément. La perception de la modification concréte
et simple, n’illustre pas sa réalité sur le plan abstrait mais sur le plan du sens
esthétique. On peut évidemment se demander pourquoi il a fallu faire intervenir
la procédure mathématique (description des pas que nous ferions si nous adop-
tions une formalisation stricte), si le méme résultat était obtenu (et, au fond, il
I’est) au moyen de I’interprétation culturelle? II est clair que dans la mesure ou
seule une formalisation mathématique nous conduirait au sens poétique, ce
dernier serait discutable sur le plan esthétique (bien qu’intéressant sur le plan
mathématique). Mais il n’est pas égalemeént clair que tout acte d’interprétation
doive &tre aussi nécessaire, sous le rapport de la rigueur et de sa logique interne,
que Dinterprétation qui repose sur I’argumentation mathématique (sans s’y
réduire). Or, il est souhaitable de faire comprendre que le sens esthétique est
devenu, dans les formes variées de 1’art moderne, tellement complexe que le
modéle de la pensée mathématique trouve sa justification a 'intérieur de I’art et
non en dehors de lui. La phase de la modernité de ’art correspond au passage des
structures stables, de nature déterministiques, & celles du type probabilistique,
voire possibilistique (au sens proposé par Zadeh : théorie généralisée du pos-
sible!). Elles ne peuvent plus étre simplement devinées, il faut les connaitre et les
apprendre (dans le processus de la connaissance de ’art, en tant que processus
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complexe qui implique d’autres formes de connaissance également), les interroger
dans Vesprit qui a présidé 2 leur naissance et qui est celui de ’expérimentation.
La seconde raison pour laquelle nous avons proposé 1’analogie entre le poéme
concret et un jeu mathématique, analogie que nous n’avons pourtant pas déve-
loppée dans ses détails, concerne le fait que la poésie concréte implique le jeu et
qu’elle se réalise souvent de maniére ludique. Méme I’exemple précédent fait
ressortir une composante ludique, de jeu. L’ambiance (le terrain) est déterminée
historiquement et sociologiquement, détermination dont la formalisation mathé-.
matique peut rendre compte. La valeur de ludicité de la poésie concréte est évi-
demment plus importante que dans toute autre forme poétique (3 I’exception de
la poésie spontanée des enfants qui est, elle aussi, un modéle pour la poésie
concréte). Elle s’exprime dans la liberté concréte, sur le plan sémiotique, de la
réalisation du sens aux frontiéres de I’équivoque et de I’ambiguité. L’apparence
de cette liberté est représentée par le caractére de gratuité de la poésie concréte.
En refusant les motivations extérieures 2 sa structure et & sa matiére, la poésie
concréte tiche de participer 2 la dialectique de la liberté humaine en annulant les
contraintes que 1’art antérieur propose sous la forme de conventions ou de techni-
ques créatrices d’illusions. Au fond, elle est I'une des formes de recouvrement
de la liberté que les signes ont perdue en devenant, dans le processus d’évolution
social-historique de ’homme, des mots dans le langage doublement articulé. Il ne
s’agit pas d’une métaphore. On a vu, dans ce qui précéde, comment 1a régle linguis-
tique est niée, la condition de mot annulée, la sémanticité verbale chassée du
territoire de la poésie concréte. Ce qu’il faut ajouter c’est qu’elle n’a pas 1’orgueil
de transcender le présent, qu’elle est immanence et qu’elle ne se propose pas, par
sa condition effective, I'accumulation, la réalisation dans le temps. Sa vanité c’est
P’instant parce qu’en libérant les signes de la double articulation elle ne peut plus
aspirer & la durée, au temps. Evidemment, nous considérons ici la condition
extréme. En réalité, la libération vis-d-vis du langage atteint des niveaux trés
différents, tout comme I’articulation, bien que niée, est présente par les associa-
tions que la poésie concréte suppose parfois, aprés les avoir niées. Le caractere
contradictoire de la réalité de la poésie concréte ne doit pas préter & confusion.
En outre, bien que nous ayons affaire 4 des sens immanents, nous les traitons a
partir d’exemples accumulés, donc contre la logique interne du phénoméne dont
nous nous occupons. En prenant le risque d’une explication métaphorisante,
nous dirons que la réalité de la poésie concréte est pareille & celle des particules
cosmiques de grande énergie que nous connaissons grice a la trace qu’elles
laissent sur la surface sensible des appareils au moyen desquels elles sont exami-
nées. L’analogie ne résout pas les problémes théoriques du phénoméne en question
mais permet de définir la condition de ’objet dont nous nous occupons.

Une autre approche du sens de la poésie concréte considére la relation entre
I’art abstrait et la genése de I’abstraction dans le langage verbal, & cette observa-
tion prés que ce qui a été défini comme concrétisme est patfois inséparable de
I’art dénommé abstrait, quoique sous le rapport des concepts la différence soit
trés nette. Ce n’est pas 13 un pur hasard. Ce qui pour certains est le concret — de
la matiére, des moyens, des formes — représente pour d’autres I’abstrait — de la
représentation, de la symbolisation, de la signification. Il faut donc définir le
terme de référence. Dans le cas de la poésie concréte « les mots sont pris en tant
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qu’objets et centres d’énergie visuelle », comme I’affirme un document program-
matique du type Position I Du Mouvement International. Mais le mot, dépourvu
de sémantisme (offert dans son caractére concret) est, envisagé de la perspective
de la connaissance, réalité abstraite. Et ¢’est ainsi qu’on enregistre cette condition
double, de concrétisme et d’abstractisation, la définition de 'une de ces qualités
étant toujours possible, alors que la définition simultanée des deux est pratique-
ment exclue. Une nouvelle analogie s’impose pratiquement de soi, I’analogie
avec la condition ondulatoire-corpusculaire de la lumiére, ainsi que la considéra-
tion du principe d’indétermination qui définit la relation réciproque entre la
vitesse et la position d’une particule mais non chacune de ces deux-1a prise 4 part.
Chez Hegel I’opposition concret-abstrait est de nature logique. L’interaction
concret-abstrait, c’est-a-dire entre ce qui est et ce qui en a été abstrait, dans la
poésie concréte est de nature esthétique. Le processus a évolué dans le sens de
1’abstraction d’abord, et ensuite de I’institution de la réalité concréte du contenu
abstractisé. D’ou leur « indétermination » dans I’ccuvre esthétique. Sans se
réduire les uns aux autres, les langages sont, simultanément, indépendants et
dépendants entre eux (ils ne font pas double emploi, mais se complétent réci-
proquement). Le sens esthétique, qui n’est pas la traduction en paroles non plus
que I’équivalent verbal de la signification esthétique — et cela, on I’a vu explici-
tement dans le cas de la poésie concréte (dans ses formes -— visuelles, sonores,
kynétiques et mixtes), le sens esthétigue se constitue donc'dans la zone d’inter-
relation/interaction des langages, dans I’espace, difficile & décrire en termes sémio-
tiques (ou autres) dans lequel la perception sensorielle directe et la valorisation
rationnelle de cette perception se superposent (de facon relative). La poésie
concréte met en évidence des formes infra-logiques de la pensée. Mais elle met
également en évidence la tendance 3 la libération du général, le besoin de réali-
sation de Iindividuel, du concret. Parfois, le poéme concret fonctionne comme
modéle sui-generis de la pensée : perception sensorielle (au niveau des signes
élémentaires, des signaux naturels méme), généralisation, tendance au concret
logique ou au concret esthétique (ou autre forme de concret dérivée au niveau de la
pensée). Le prolongement dans la praxis — dans notre cas ’action poétique ou,
dans un sens plus large, action culturelle (avec une composante rhétorique impli-
cite) — appartient également & sa condition. L’écriture (au sens général) met en
relation diverses formes de signes, ce qui fait que la poésie concréte semble tendre
2 un retour sur elle-méme, A une sorte d’auto-évaluation du sens, de perfection-
nement,  d’amélioration dans le processus de sa constitution et existence. La
reflexivité de la poésie concréte en est une caractéristique et refléte la nature
sémiotique propre a cette poésie.

Une autre caractéristique c’est la non-prédicativité caractérisée, comme on I’a
déja vu lors de la définition des catégories de la méta-esthétique, par 1’absence
du sujet grammatical et par la prééminence de I’action. Il s’agit d’une perfor-
mance (interprétativité) élevée mais aussi de la perturbation de la relation compé-
tence-performance (au sens défini par Chomsky). La conséquence est la forme de
discours esthétique (troublé, perturbé, impur) vis-3-vis du discours verbal
(progressif, séquentiel, homogéne). La durée de la perception n’est pas prolongée
par une complication de la forme (la célébre complication, ostranenie chez
Sklovski) mais par I’annulation de la plupart des régles itératives propres aux



264 Mihai Nadin

langages verbaux (et parfois dé toutes ces régles).- Une fois les régles établies, le
fonctionnement est répétable A I'infini. En fait, pourtant, chaque poésie concréte
est sa propre régle, énoncée et épuisée par le sens esthétique institué.

Etant donné que le sens du signe est « la.maniére dont 1’objet est donné »
{« was ich den Sinn des Zeichens nennen méchte, worin die Art des Gegebensems
enthalten ist », cf. Uber Sinn und Bedeutung, G. Frege), la poésie concréte n’est rien
d’autre que le mode (fonctionnement) dans lequel le concret poéthue est donné
comme hypostase du poétique au sens général. Nous pouvons arréter ici I’analyse
en revenant, évidemment, & Butor (préoccupé par cette forme de la poésie concréte
qui fut pratiquée par Apollinaire) :

« Et ainsi de suite. Faisons tourner un peu la machine... »

Université de Bucarest, Université de Munich
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