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Constiintei permanentei artei—consideratd, in sens larg, o activitate
profund caracteristici omului — i-a corespuns, la un moment dat al evo-
Iutiei sale, o crizd a adaptdrii conceptelor, fiurite vreme de secole, la
realitatea innoirii, in toate straturile sale, a creatiei artistice. Semnele
crizei se pot citi in frecventa fundamentare de tipul programelor §i mani-
festelor — elaboriri teoretice in avans fatd de creatie gi constituind canoane
autoimpuse — a noilor curente de la inceputul acestui secol, de pildd in
Mawifestul futurist (1912), determinarea obiectivd a acestei crize gdsin-
du-se si in faptul cd arta se limitase — din numeroase cauze, intre care
cele sociale nu ocupau in nici un caz ultimul loc —la o zond restrinsd
a realitdtii materiale §i spirituale.

Dilatarea universului din care-si extrage materia primi este, cu
certitudine, o trisiturd definitorie a artei moderne. Cauzd §i efect se
inléintuie, astfel incit dup# asimilarea motivelor civilizatiei tehnice, aceasta
insisi este invocatd, ca mijloc acum, pentru a contiibui la dezvoltarea
artei i la perfectionarea instrumentului axiologic folosit in valorificarea
ei. Desigur, cdile acestui proces sint numeroase.

A1ta a cunoscut, in decursul evolutiei sale, progresul sdu fundamental,
care este acela al exprimérii unui continut din ce in ce mai complex,
intr-o form# mereu emancipatd de servitufile raportului dintre artist si
mijloacele de expresie. Progresul in arta, ,,ca progres al regisirii omului
in situatii gi conditii sociale din ce in ce mai complexe’, cum il definea
magistral Marx (anticipind asupra conditiei eroice, atit pe planul social-
istoric, cit i al stdpinirii realitdtii materiale, a omului acestei epoci),
se petrece deci in realitatea raporturilor interumane i exprimé tensiunea spe-
cificsi & evolutiei lor ; pe de o parte, progresul uimitor al forfelor de produc-
tie, al gtiintei, pe de altd parte, evolutia raporturilor sociale, dialectica
tot mai complexd a relatiei dintre om si produsele activitidfii sale (mate-
riale sau spirituale), dintre individ §i societate.

Hegeliand, deci eminamente interpretativd, metafizicd sau gali-
leand, adicd analiticd, descriptivi — dihotomia este avansatd in premisele
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esteticii informationale —, estetica nou#, a actualitdfii, nu poate ignora
imprejurarile din ce in ce mai complexe in care se afli gi este regisit,
de citre arta contemporans, omul. In schimb, fiecdreia dintre orientirile
amintite ii corespunde un anumit unghi sub care recepteazid ,,regisirea’
aceasta, estetica informationald asumindu-gi, o datd cu obiectivitatea
mijloacelor puse in joe, si indrizneala de a propune un model operational.
S-au definit, de altfel in structura acestei estetici patru nivele dis-
tincte : al estetzcw numerice (ilustrat cu deosebire de lucrérile lui Birkhoff
din perioada anilor 1928 — 1932, bazate pe elabordrile matematico-
psihologice ale lui Hermann V. Hehnholtz si Gustav Th. Fechner, ur-
mate apoi de numerosi cercetdtori, activi pind in zilele noastre), al este-
ticii semiotice (fundamentatd in relatia triadicd a semnelor a lui Charles
S. Peirce) al esteticii semantice (intemeiatd pe teoria comunicatiei estetice,
abordatd informational gi dezvoltatd de Abraham A. Moles, Max Bense
§. a.) i al esteticii genemtwe definité drept, ,»circumserierea tuturor ope-
ratulor, regulilor §i teoremelor prin a céror aplicare la o mulfime de
elemente materiale, functionind ca semne, se poate obtine in mod congtlent
si metodic o stare esteticd’’!. Este, fireste, in primul rind de discutat
toemai asupra acestui statut asumat pentru ci dincolo de meritul
evident al intemeierii c¢a atare a unei asemenea preocupiri in clmpul
esteticii, rimine de vizut ce-iapartine acesteia sau este doar o noud teh-
nicd a creatiei, in ce misurd demersul spre obiectivitate gi spre asumarea
rigorii gtiintifice nu sugrumé respiratia filozoficé a estetlcu, redueind-o la
o tehnicdi normativistd, cu valoare exclusiv operatorie, dar incapabild
s34 se apropie de sensul §i semnificatia obiectului asupra céruia se aplici.

Numeroase intrebéri firegti, dubii, dar nu inutile; la capitul
drumului, adicd dupd acceptarea acestei dimensiuni noi generative (deci
dups investirea unei- mari cantitdti de muncd efectivd in practicd si
interpretare), pindese deja prejudecdfi care pun sub semnul indoielii ca-
litatea de arti a produselor la care conduce estetica generativi, sau
calitatea obiectivitdtii criticii automate pe care o anticipeazi.

Estetica generativi legitimeazi, cel putin pe o portiune a supmfepei
sale de viabilitate o realitate din cimpul creatiei. Este de unanimé cunos-
tintd printre eriticii §i istoricii de artd acel instrumentar metodic $i
functlonal pe care, in diferite epoci ale evolutiei artei, l-au folosit crea-
torii pentru a dezvolta virtualititile unui nucleu arhetipal, ale unei matrici.
Insemniiri din perioada istoriei ‘vechi a muzicii mirturisesc despre exis-
tenta unor programe de moduri, scheme permutationale simple, folosite
mult mai tirziu gi de alti compozitori (Mozart este un exemplu deseori
citat). Programe sint §i ordinele arhitecturii (in succesiunea stilurilor
si seolilor), ca gi formele fixe ale poeticii sau schemele situatiilor teatrale
(uneori trasate prin caractere, alteori prin situatii). Oa urmare, mai
ales atunci cind analiza cu mijloacele limbajului matematic, a dus la
,,developarea’ unor structuri fixe, estetica si-a reconfirmat ambitiile fi-
nind de caracterul normativ al unei péirti a continutului ei, gisind nu
numai ,,legea creatiei’’, c¢i §i mijlocul de a-i deschide cimp de actiune.
Nepéitrunzind propriu-zis in ,,cutia neagrd’ a procesului de creatie, ea
a ciutat si o modeleze. In fond, estetica generativi este un model.” Le-
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gitimind deeci o realitate, aceastd esteticd a ting (si tinde), firegte, si se
exercite si in domeniile conexe ei. Ca urmare, astdzi ea se exercitd,
dupd aprecierea lui A. Moles? ca instrument al selecfiei gi valorifiedrii
frumosului din naturd in opara secundd, artificiald, artisticd, ca ,,ampli-
ficator” al inteligentei umane, ca generator de artd ,,permutationald’
81, in fine, ca posibil eritic de artd ,,automatizat’.

Constatdm lesne, prin comparatie, c& definirea cimpului ei de
actiune de catre Bense a fost insuficientd gi deducem, in plus, c& nici
acest orizont mailarg, infitigat de citre practicienii ei de agtdzi, nu epui-
zeard de fapt decit partial suprafaia ei de exervcitare.

Se supune discutiei, cum ardtim, faptul dacd o asemenea esteticd,
confruntatd eu rezultatele ei pind acum, nu mascheazd cu numele ei
decit o noud tehnicd. Partial ne-a raspuns stablhrea, mai sus, a supra-
fetei sale de competenta. In plus, 4 remarcim faptul ci ea are, cel
pufin cind se exercitd ca model formativ, o similititudine cu gramatica
generativd in sensul definit (evident in limbajul specific exercitirii
sale, adicd al lingvisticii) de Noam Chomsky 3

Dind o desecriere structurald propozitiilor, ea incearcd ,,sd caracte-
rizeze in termenii cei mai neutri posibili, cunoasgterea limbii”4; fatd de
modelul propus de Leibniz gi Humboldt (acesta evocind conceptia lui
Platon) si care este acela al aduecerii la actualitate a ceea ce se afld in
congtiinta omului, gramaticile generative din teoriile lingvistice moderne
au meritul de a privi limbajul analitic §i sintetic, numind prin calitatea
de puternic generativ multimea de descrieri structurale ce determini in
mod unic o propozitie, iar prin slab generativ capacitatea de a crea o
multime de propozifii aflate in raport de pertinentd cu limba naturald.

Hstetica generativd dezvoltatd pind in prezent nu a excelat in
analiza limbajului artistic, descurajatd, desigur, de multitudinea sub
care se prezintd acesta in contemporaneitate. Demersul ei specific este
tehnologic, adicd obiectul si subiectul sdu este programarea unei magini
in vederea prodicerii unor structuri generatoare de stiri estetice. Ea
porneste de la determinarea, in estetica numericd, semanticd gi- semiotics
a unor mdrimi caracteristice, a unor relatii relativ stabile gi semnificative
pentru o operd datd. Considerd apoi aceste date drept parametri ai unui al-
goritm, epuizind deci capacitatea permutationalda enormé calculato-
rului electronie.

Atunei cind analiza este dusd — si obiectiv nimic nu ne impiedics
in acest sens — la limitd, adicd obiectul analizat este perfect reconstituit
in structura sa, magina nu va face altceva decit si-1 reproducd. Gradul
de nsprecizie, voitd sau accidentald, al descrierii structurale corespunde
capacitatii de formare a unei clase de obiecte destinate a produce o
sStare esteticd dati.

Propunind acum modelul unei clase de ,,gramatici’’ (ce se aplici asupra
unor limbaje artistice) Gy, Gy, Gs. . . . G §istipulind cd ele genereazi slab lim-
bajul L; si puternic sistemul deserierilor structurale E;, rezultd ci o noui
clasd Ly, L,, Ly ... L, constituie capacitatea slab generativd a multimii

2 Abraham A. Mbles, Uber die Verwendung von Rechenanlagen in der Kunst, in , ,Exakte
Asthetik’’, nr. 5, 1967, Stuttgart, p. 19—20.

2 AT . .- o
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de ,,gramatici’” date. Acea teorie esteticd ce evolueazd spre adecvarea
sistemului ei operational si categorial la structura obiectului artistic per-
mite sinteza unor aparate cu o capacitate generativi mai slabé.

In estetica generativi a reprezentantilor esteticii informationale,
sistemul categorial e abandonat, programarea raminind o operatie inter-
mediard, fird valoare esteticd sau gnoseologicd, cel putin, reprezentativi.
Din unghiul propus in cele de mai sus de cétre noi rezultd, pe de o parte
caracterul incd unilateral al modelului generativ in sensul Moles-Bense,
redus — in practici — la o tehnicd oarecare, cum si faptul cd e posibila,
schimbind obiectul siu, si anume aplicindu-se asupra limbajului artei,
anticiparea asupra valorii estetice a programdrii.

Analiza topologicd ne duce lesne la concluzia cé, daci gramaticile
independente de context nu au capacitate generativd slabd, urmeazad cé
algoritmul nu duce de fapt la un nou limbaj artistic (de tipul dadaist,
de pilda).

O afirmatie revine, de altfel, stdruitor ori de cite ori se abordeazd
problema artei realizate de magini sau cu ajutorul maginilor : facultatea.
creatoare a omului, specificd doar acestuia, nu este preluatd. El rimine
autorul programului, e/ stipineste magina, aceasta ne apare ca o unealtd
perfectionatd, menitd s& rezolve mai rapid si cu un consum de energie
umans mai redus, anumite faze ale elaboririi lucrarii. Afirmatia, prinei-
pial exactd, mascheazd totusi o zond a indeciziilor.

Motivul, repet, nu este acela ci nu ar exprima, din perspectiva.
din care este expus, un adevir, ci altul, i anume ci acest adevir este in-
trucitva unilateral. Este vorba, in fond, de a preciza pind la ce nivel au
loc creatia estetic# §i acumularea sa de unde pidtrundem in zona oarecum
neutrd a permutatiilor si alegerilor. Fapt este cii, in toate etapele sale,
activitatea calculatorului electronic (dar nu numai despre el s-ar cddea
s& vorbim, ci despre magini in general) comportd o componentd umandg,
exprimatd insi direct sau mijlocit. Se impune deci delimitarea calitafii
gensibile a acestei componente, care nu poate fi atribuitd, fard a stabili
si posibilitatea respectivd de evaluare, unuia dintre momentele elaborrii
lucrdrii, respectiv momentului programdirii, al realizdrii algoritmului.
Cred, in aceastd ordine de idei, c& se impune adoptarea unui instrumentar
nou, estetic gi axiologic, aga-numita crizé a artei moderne (si a concep-
tului ce o exprimi) reflectind in mare misurd criza evolutiei i adecvirii
sistemului nostru categorial: Estetica generativd, ca parte componentd a.
esteticii- informationale, abandoneazs si ea — ca nu putine alte orientari
de tip pozitivist — dimensiunea filozofic#, semnificafia, confinutul re-
flectoriu al artei gi criteriile politice, etice, ideologice ale axiologiei es-
tetice. Ba recunoaste insd, ca gi- noi, ci aceastd artd existd. Sintem con-
fruntati cu ea din ce in ce mai frecvent, §i realitatea el — exprimata nu
numai ca realitate fizicd propriu-zisd, ci prin influenta sociald, prin in-
fluenta asupra gustului public, prin multitudinea de aprecieri diver-
gente stirniti — nu poate fi eludatd printr-un act onomastic de redenu-
mire sau abandonati exclusiv exercitiului (analitic mai ales) semantic sau
informational (necesare §i acestea).

Existd necesitatea, in actualitate, a exercitérii prin judecatd es-
teticd complexd (implicind, agsadar, psihologicul, socialul, logicul, ideolo-
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i fatd de evolutia artei in general atit creatorul, cit gi criticul, esteti-
cianul, filozoful. Iatd un motiv in plus pentru a ne opri, in cadrul unei
estetici generative mai ample, asupra programérii, constatind ci aprecie-
rea ei globald, doar prin valoare de produs uman, se- dovedeste a fi un
paliativ.

Creatia cu ajutorul maginilor impune fundamentarea unui sistem
categorial si axiologic menit sa caracterizeze aceastd programare. Evaluarea
valorii sale estetice pe care o avem in vedere igi are ca premissd faptul ci
a programa inseamns a te exprima intr-un alt limbaj (decit cel natural).
Acest nou limbaj, operd a omului, initial destinatd unei alte relatii decit
de finalitate esteticd, relatiei cu magina, este, la rindul siu, determinat
in anumite limite. El comportd o structurd (deci un ansamblu de semni-
ficanti, §i un alt limbaj (cel al operatiei de realizare a semnmificatiei) ;
comportd, de asemenea, o evolutie. Asadar, urmind similitudinea cu lim-
bajul natural, el cuprinde virtual o poeticd, o stilisticd chiar. Teoria lim-
bajelor de acest fel (ALGOL COMBOL, FORTRAN ete.) nu cuprinde
doar un ansamblu de reguli de rezolvare — adicd ceea ce se numeste
un algoritm' — §i nici nu epuizeazd posibilititile fiecdrui limbaj in parte.
Momentan, limitdrile provin de la capacitatea de decizie, memorizare,
codificare gi decodificare a maginii, i nu a limbajului. El este, §i dato-
ritd acestei particularititi, abordabil cu instrumentarul esteticii informa-
tionale, entropia unui program de generare a unor compozitii grafice,
muzicale, poetice (programul ,,Monte-Carlo”, de pildi) §i redundanta
maginii in fata acestuia fiind marimi ce se pot determina.

Vorbind de calitatea esteticd a programirii, avem in vedere si faptul
cd vor fi create limbaje artificiale noi, cu finalitate esteticd (in vara anu-
lui 1970 am participat la experiente de optimizare a ALGOL-ului la centrul
de calcul de la Darmstadt — R.F. a Germaniei). De bunid seami# ci,
paralel cu dezvoltarea unor forme noi de transpunere in materie sensi-
bilizatd a unor idei §i sentimente, adicd a unor forme noi de ,,insusire prac-
tic-spirituald a lumii” (cum definea Marx arta), vom avansa si in cu-
noagterea mecanismului- intim al creatiei. Vor rezulta astfel criterii mai
unitare, menite si exprime aprecierea complexd, din toate punctele de
vedere a activitatii omului. :

Simturile noastre devin ,,teoreticieni”, iar ratiunea cunoaste o anu-
mitd ,,senzorializare”. Creatia §i re-creafia, prin produse obiectivate,
a esentei umane, asupra cdreia se opreste estetica generativi (selectind
de aici ca obiect specific al aplicatiei sale doar produsul sensibil, artistic),
reflectd aceastd evelutie. '

Programul unei magini, asa-numitd euristici’, prevede asigurarea
unui circuit inchis de optimalizare. Ea se inscrie in clasa maginilor auto-
programate, actiunea generativii exercitindu-se in acest caz prin inter-
mediul unui repertoriu de subprograme. In fata acestui tip, vechii termeni
ai califiedirii prin calitdti finind de aparenta actului de creatie, devin,
evident inoperanti. De aici decurge o datd in plus intemeierea unui sis-
tem axiologic corespunzitor, ideea evaludrii valorii estetice a programirii
putind sé-si pdstreze actualitatea doar in méisura adecvirii sale la prin-
cipiul comportarii euristice.
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De altfel, masina a intervenit ca intermediar intre artd gi om de
mai multd vreme ; ea consacrd ,,democratizarea’ artei gi, totodatd, desa-
cralizatea ei. Seria ce reproduce originalul (picturd, muzicd) este tot pro-
dusul unei estetici generative, guvernaté insd de o ,gramaticd” puternic
generativa.

Dintre implicatiile esteticii generative, este de refinut §i aceea @
stimuldrii unui tip nou de consumator de artd, public numit co-creator®.
Tie ¢4 masina prelucreazi un program in ale carui variabile se includ si
cele ale mediului (experienfele grupului PULSA de la Universitatea
Yale (S.U.A.), fie ci demersul generativ se exercitd asupra unor alte.
materiale si masini ale epocii (dispozitive electro-magnetice, elemente.
cineto-luminoase §.a.), dar in spiritul circuitului cibernetic-artist-operd
de artd — spectator-operd de artd, adicd realizind o bucld de reactie,
consumatorul este scos din conditia simplei contemplatii si integrat an-
samblului cinetic. Nu este, in acest context, de loc gratuitd ipoteza
potrivit cdreia se poate concepe — asadar, actiune specificd §i proprie
esteticii generative — realizarea unor structuri care vor simula fiintele
vii, vor manifesta, ca si acestea, in raport cu ele, o anumitd autonomie
si o capacitate de autoorganizare, exteriorizaté prin posibilitatea unei
interactiuni sporite cu mediul”.

Dar, ¢um specificim in primele pagini ale acestui studiu, nu doar
gemerarea_de obiecte estetice artificiale e asumatid de citre estetica gene-
rativi. Progresele inlesnite in teoria formei gi funetionalititii o recomands,
de pildi, ea unul din factorii de unitate ai esteticil in general (fatd de care
estetica industriald — industrial — design-ul — apirea ca un corp stréin),
precum §i ca modalitate de exercitare unitard a aptitudinii sale critice,
axiologice, normative. j '

Dach ludm in considerare modelul procesului generativ simplu

PROGRAM — COMPUTER + GENERATOR DE SEMNALE ALEATC ARE -
ORGAN DE EXECUTIE 8

§i apreciem reversibilitatea lui, putem usor conchide asupra posibilitétii
principiale a unei critici de arta automatizatd. De altfel, resuscitarea mai
vechilor modele. canonizate (metricile poetice,” proportiile de aur g.a.)
ca unul din mijloacele descrierii obiective a std1ii estetice — alituri de
procedeele semanticii (aplicate la clasele de semne sila realizarea sintacticd
a unor unititi semnificante), statisticii (operind cu mérimile de frecventad
§i probabilitate, deci prelucrind nu ,,principiul conformatiei”, ci pe acela
al repartizdrii elementelor operei), topolcgiei (instituind un ,,principia
al raporturilor ,,referitor la mulfimea elementelor ce constituie cbiectul
estetic) se petrece nu atit din indemnul de a constata o permanents
(ca ,sectiunea de aur’’) formald, ci, bazat pe continuitatea ei, de-a insti-
tui un criteriu rapid si eficace de sesizare a unor calitdti care, inglo-
bate in obiect, pot avea (dar nu cbligatoriu) valoarea estetici.

Dupd cum s-a constatat, de altfel, in exegeza asupra esteticil ge-
nerative, ea ar consta din descrierea numericd si dinamic-operationali

6 Jack Burnham, Beyond Modern Sculpture, New York, 1969, p. 13.
7 (¢ Kansrimonie in Arf and Technologu. Londra, 1970.
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a_structurii estetice, posibild intr-o mulfime datid de elemente, astfel ca
sd poatd servi drept imagine abstractd (cu o.puternici disponibilitate
formativd) a unui ,,principiu configurativ’’, a unui ,,principiu de reparti-
zare, ,,precum gi a unuia, important in ordinea de idei ce o urmérim,
,,de raportare”. Schema ar trebui si se caracterizeze prin maleabilitate,
astfel incit, aplicatd unei multimi materiale contingente, si ajute la eviden-
tierea a ceea ce percepem, de altfel, in opera de art# ca ,,ordine” i ,,COIM.-
plexitate” in sensul definit de Birkhoff — apartinind perceptiei ma-
croestetice — §i ca ,,redundantd” si ,,informatie” in sensul definit de
Bense — designind perceptia microestetici.

Confirmate indelung, in opera de recunoscutd valoare, aceste mi-
rimi ar fi in acelasi timp criterii necesare (dar nu si suficiente) ale fru-
mosului, de pildd, una din ealitdfile estetice fird de care nici o axiologie
nu se poate constitui valid. Asadar, orice muzeu de bund calitate contine
‘un program de criticd automatd tot atit de larg si eficace cit si criteriile
care au guvernat alcituirea sa. Sigur cd, dacd estetica informationald
gi-ar face din calitatea criticii automatizate, din posibilitatea ei de a fi
obiectivd problema conditiei sale de existent#, ea ar trebui, totodata, si
constate ¢d nici muzeul imaginar al intregii creatii anterioare nu-i este
suficient pentru a-gi aroga acea hotdritoare incercare a criticului care este
confruntarea cu opera noud. Dacd, prin absurd, un calculator ar putea
stoca In memoria sa uriaga cantitate de informatie a istoriei trecute a
artei i literaturii, el ar fi totodatd criticul ei cel mai obiectiv, dar si cel
mai sdrac. Fatd de orice nou produs, calculatorul critic s-ar exprima in
termenii ,,clasicizdrii”’ rapide — viteze mari de rezolutie, un raport timp-
duratd enorm — la care supune orice obiect nou; obiectivitatea nu ar
fi alta decit aceea a sistemului de referinti.

Progresul in artd este si schimbarea continui a acestui sistem.
Componenta sociald, cum a fost denumitd celebrarea publick a operelor
din muzee (plastic, literar, social), cu valoarea de principiu pe care o poa-
te avea consensul, la un moment dat, al spectatorilor, este partial semni-
ficativé. Ea s-ar putea exprima mai bine in momentul in care criticul
automat ar fi conexat nu numai la sursa de informatie a gustului dat —
— ce se poate reprezenta in schema de principiu printr-un generator de
tensiune constantd, cunoscutid — ci gi la generatorul de functii aleatorii
invocat in cazul exercitirii actiunii propriu-zisi generative. utilizind
insd testarea caleculatorului in operatia propriu-zisi de creatie’, un com-
pozitor de pildd, poate renunta la solutiile muzical incompatibile. Pe
de altd parte, invocat drept critie, calculatorul e capabil si se exprime
asupra gradului de realizare a nucleului primar, de obicei tinind de in-
tuitie, al operei. Adic#, servindu-i-se o operi, el poate construi ,,dubletele”
(infinite teoretic) ale acesteia, confirmind sau infirmind realizarea ideal
a premisei lucrdrii considerate. Avem, in acest caz, un cistig de principiu
criteriul implicit, intern, al obiectului estetic, raportarea realititii sale
la virtualitdtile normei sale intrinseci.

Se reconfirmi si din aceastd perspeetivi faptul ci estetica cuprinde
deopotrivd cimpuri normate (sau normabile) §i nenormate, paradoxul —
unul din paradoxurile esteticii!® — fiind acela ci domeniile in care

®) Hiller L. A., Informationstheorie und Computer-Musik, Darmstidter Gesprich, 1964.
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nu pot stabili norme nu sint aceleasi cu domeniile in care nu pot stabili
legi (si invers). Capacitatea de a fixa tipurile de creatie (datoritd
descoperirii si aplicirii legilor elabordrii artistice) si, paralel incapaci-
tatea de a elabora norma prin aplicarea cireia un artist — fie el si cal-
culator — s-ar incadra unui tip, urinireste ca o umbrd gi estetica gene-
rativd. Cind isi asumi misiunea de critic, ea intilneste actiunea relatfiei
dialectice dintre normi si lege, exprimata prin faptul e, in perspectiva
valorii, legile operei se transforms in normd. Dar, pe de alta parte,
de cite ori estetica stabileste (ori confirmi) norma, ea stabilegte nemijlo-
cit si contranorma ei. Sinceritate, dar pe baza fanteziei nelimitate,
continut prin formd s.a.m.d.

Aparitie simptomaticd pentru conditia omului contemporan,
estetica generativii cuprinde nazuinta restabilirii unititii dintre artd si
tehnicd, dintre creatie gi interpretare, dinte creator gi spectator. Dacd
ea ingigi nu realizeazd dimensiunea filozoficd a actului de judecatd es-
teticdi, motivele aparitiei sale gi ale exercitarii, cu atit de spectaculoase
rezultate, nu sint, in cele din urmé, si de natura reflectiei §i conditiei
antropologice. Totugi, nu acest criteriu este operant atunci cind ne
punem problema aprecierii locului si statutului propriu al acestei es-
tetici.

Cit anume din structura obiectului supus cunoasterii — in acest caz
operdi de arti—se reflectd in structura instrumentului cu care operdm
in acest sens asupra sa cit si in succesiunea operatiilor tinind - de acti-
vitatea gnoseologicdi, nu se poate aprecia decit ulterior actiunii noastre.

n momentul in care structura obiectului se reflectd esential in
structura instrumentului si, in plus, aceastd structura este consideratd
functional, se nagte posibilitatea unui demers generativ, a unei serii
noi de obiecte de o nous adecvare, de aceastd datd mai presus de aceea
(a adecvirii) la structura obiectiva si independentd a obiectului. Aceastd
adecvare este nu numai posibild, dar reprezintd scopul operatiei de mul-
tiplificare asumate. Noile obiecte, in exercitiul lor functional, nu sint
citugi de pufin artificiale, convenfionale. Seriile permutationale; de
pilda, amintesc, de buni seamd, de procedeul axiomatizérii. Se trans-
ferd, in acest caz, continutul obiectiv al fenomenului apropiat prin
cunoagtere intr-un alt continut, obiectiv si acesta, al functieir in vederea
ciruia este ,,multiplicat’” si ,,selectat’”. Axiomele nu sint nici ele acte
de ,,liber-arbitru”, determinismul alegerii lor mareind intregul sir de
dezvoltiri al sistemului astfel constituit. Gradul real de conventionali-
tate cuprins in structura oricdrui sistem de acest fel — deci §i a
esteticii generative — nu este un dat; el se pune in eviden{d abia in
actul comunicatiei, act fari de care, cu certitudine, arta nu se poate.
legitima ca’ atare.

Relatiile logice care alcdtuiesc ,hrana” maginii nu sint, evident,
pur cantitative gi nici pur rafionale. De 1a calititile sensibile ale lucru-
rilor si pind la sensibiliul afectiv (in limite date), exprimat tot informa-
tional, masgina prelucreazi, programati sau - autoprogramindu-se, un
imens repertoriu. Dupd cum o explicatie cauzald, concretd gi istoricd

ar trebui in principiu si arate pentru ce un anumit sistem de semne,
e 1A Ani et a Tiehd natmrald ot aga. in ranort eu sensul
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adicd al confinutului, o determinare existd. Dacd am face abstractie de
complexul fonetic sau grafic, socotindu-l intimplitor, ne-am situa,
desigur, in orizontul logicii, in care se poate exprima una din legile
acesteia in mai multe feluri, fiecare in parte conventionald, codificind
insd un anume confinut precis, o relajie determinatd, adicd o structurd.

Cu riscul tulburirii unor idei astizi foarte des exprimate, cred ci
demersul structuralist in sine—pe care estetica generativi, si in general
orice proiect generativ il necesitd — este iluzoriu. in fata operei de
artd. Cum diferite forme ale aceluiagi continut pot avea o structurs
comund, structurd ce leagd forma (arbitrard si, in ultima instanti,
conventionald) si necesitatea lduntricd a acestui continut, urmeazi ci
o determinare semnificativd nu este restituitd doar in raportul structurs-
-formé-sens. Or, ultimul termen scapd esteticii generative. Acolo unde
logica (de care -estetica nu se va dispensa, dar nici nu se va re-
duce la ea) se dedicd izomorfismului intre structura unui ansamblu de
semne §i cea a unui sistem axiomatizat, a unei teorii, adici corespon-
dentei dintre domeniul ei i cel faptic, estetica va avea de constatat,
mai ales in formele istoric evoluate ale artei, o opozitie in fata acestui
izomorfism, opozitie revelatorie pentru definirea filozofiei actului de
creatie gi a ideii operei artistice.

Obiectivitatea obiectului estetic, a fenomenului, a relatiei, indepen-
denta de utilitatea nemijlocitd a reflectdrii (utilitate care este, in estetica
generativi, de tip productiv) apartine insd, prin aceea cii stimuleazi
o atitudine, esteticii insigi. Paradoxal, libertatea pe care o cuceregte
in planul determinirii materiale a operei, se risfringe in privatiunea de
libertate (a interpretdrii gi a semnificatiei) in planul superior al determi-
narii spiritual-complexe a acesteia.

Estetica generativé, marcheazd i ea resurecfia provocatd in
ultima perioadd a dezvoltarii stiintei gi filozofiei, in cimpul, pind nu
de mult aparent abandonat, al axiomaticii. In sens mai larg, abia aici
ies in lumind strilucirile gi umbrele ei. Poate ed acest lucru ii bucursd
pe initiatorii sdi — majoritatea de formatie matematici — sau ii in-
tristeazd. Pentru c#, depdsindu-se de matematics, pe care o folosese
doar ca un instrument, e greu de crezut ci au avut in vedere, ca
exploratori ai unui nou spatiu, revenirea pe solul de unde s-au lansat
in temerarea lor experientd spre cucerirea inefabilului.



